Tragedia Gornoslgska na scenie

Czy dokonato sie katharsis
po 1945 roku?

S eria nieszczes$¢, ktora spadta na Gor-
ny Slqsk, szczegolnie w 1945 roku,
zawiera w swej nazwie okreélenie, ty-
lez zwiezle, co frapujaco, zostato zde-
finiowane przez Arystotelesa: Trage-

KRYSTIAN WEGRZYNEK

$ci ukarania winnych §mierci najbliz-
szych... Poniewaz odwieczna funk-
cja tragedii to oczyszczenie. Jesli nie
zaistnieje tego typu forma jak dzieto
sztuki, ktére ma silne oddzialywanie

dia jest to nasladowcze przedstawie- - dobry film fabularny, $wietny spek-

nie akcji powaznej, skoficzonej i po-
siadajacej [odpowiednig] wielko$¢,
wyrazone w jezyku ozdobnym, od-
miennym w réznych cze$ciach dzie-
ta, przedstawienie w formie drama-
tycznej, a nie narracyjnej, ktore przez
wzbudzenie litoéci i trwogi dopro-
wadza do «oczyszczenia» (katharsis)
tych uczul”.

Dzi$, dzieki badaczom z katowic-
kiego oddziatu Instytutu Pamieci Na-
rodowej czy z opolskiego Instytutu
Slaskiego, wiemy juz o wydarzeniach
z roku 1945 znacznie wiecej niz cho-
ciazby dekade temu. Monografig tego
zjawiska stala sie — stworzona cztery
lata temu przez Dariusza Wegrzyna
trzytomowa Ksigga aresztowanych, in-
ternowanych i deportowanych z Gor-
nego Slgska do ZSRR w 1945 wydana
przez katowicki IPN.

A czy doczekali$my sie wielkiej kul-
turowej opowiesci o tych wydarze-
niach? Mamy probe pokazania piekta
$wietochlowickiej Zgody w filmie Ma-
cieja Sobieszczanskiego (Zgoda, 2017)
mamy symboliczne zakonczenie wiel-
kiej powiesci Henryka Wanka Finis
Silesiae (2003) czy probe pokazania
tych wydarzen w nieco popularniej-
szej formie w ksigzce Sabiny Waszut
Ogrody na popiotach (2022). Ale czy
ktory$ z tych tekstoéw spetnit oczeki-
wania Sebastiana Rosenbauma, kto6-
re przedstawit w filmie dokumental-
nym Beaty Netz Gorzki smak histo-
rii (2024):

»Badawczo osiggamy bardzo wysoki
poziom opisania tamtych wydarzen.
Natomiast konieczne jest wygenero-
wanie pewnego powaznego zjawiska
kulturowego, ktére mogliby$smy na-
zwat zjawiskiem katartycznym, a kto-
re sprawitoby, ze ludzie poczuliby, ze
pewnej niesprawiedliwosci statl sie
kres: np. niesprawiedliwosci dtugiego
milczenia, niesprawiedliwosci rozli-
czenia sprawcow, niesprawiedliwosci
skazania winnych, niesprawiedliwo-
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takl, znakomita ksigzka - to mysle,
ze trudno bedzie danej spoteczno-
$ci odrodzi¢ sie i oczysci¢ z tej tok-
syny, ktérg jest traumatyczna pamieé
o wydarzeniach zwigzanych z wkro-
czeniem Armii Czerwonej na Gérny
Slask w 1945 roku”.

A rok 1945 jako symbol ztego po-
czatku pojawia sie¢ w co najmniej kil-
ku waznych spektaklach. Oczywiscie
nie nastepuje to od razu.

Gdy w tymze roku na ulicach Ka-
towic i sgsiednich miast dokonuje
sie aresztowan i deportacji Slgzakéw
do ZSRR, na scenie Teatru Slaskiego,
ogladamy socrealistyczng sztuke Alek-
sandra Korniejczuka przedstawiajaca
Zwigzek Sowiecki jako uciele$nienie
dziejowej sprawiedliwosci (Misja Mr
Perkinsa do kraju bolszewikow). A dwie
dekady pozniej skomplikowane i za-
zwyczaj tragiczne losy wcielonych do
Wehrmachtu miala uciele$niaé, sym-
patyczny skadinad, Gustlik Jelen, je-
den z czterech pancernych w serialu
Janusza Przymanowskiego i Konrada
Nateckiego (1966-1970).

Drach, spektakl Katowice

Sceny wkroczenia Rosjan, dokony-
wanych przez nich aresztowan, gra-
biezy i gwaltow, pokazane sg w no-
wej fali §laskich spektakli zapoczatko-
wanych Cholonkiem Janoscha (2004),
granym przez katowicki Korez. Juz
w tym przedstawieniu rezyserowa-
nym przez Roberta Talarczyka mamy
serie wydarzen pokazanych bez zad-
nego znieczulenia, takich jak zaciera-
nie niemieckich §ladéw przez gtow-
nego bohatera czy scena $mierci jego
syna zabitego przez kolegéw z klasy
(wedlug rodzicéw to ,,Rusy go zabi-
ty”). W Polterabend Stanistawa Mutza
(2008, rez. T. Bradecki) mamy podob-
na sekwencje zdarzen z wyekspono-
wana rolg jednego z synow gléwne-
go bohatera, ktdry staje sie gorliwym
ZMP-owcem. Z kolei w Czarnym
ogrodzie zrealizowanym przez Jacka
Glomba (2015) na podstawie ksigzki
Malgorzaty Szejnert, mamy sekwen-
cje poswiecong twoércy nikiszowiec-
kiej parafii, ks. Antoniemu Dudko-
wi, ktérego parafianki probujg ura-
towac przed Rosjanami, mimo iz wi-
tal on niemieckich zotnierzy w 1939
roku. W zadnym wypadku nie po-
prawia to wizerunku Sowietéw - sg
za kazdym razem nieokrzesani, pi-
jani i brutalni, jednocze$nie jednak
tworcy nie oszczedzaja $laskich bo-
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hateréw, prébujacych w tej sytuacji —
per fas et nefas — przetrwac.

Rok 1945 jest waznym punktem od-
niesienia dla przedstawien opartych na
tekstach Szczepana Twardocha i Aloj-
zego Lyski. Dramatyczny jest final Dra-
cha (2018): chory psychicznie Magnor
wskazuje Sowietom swdj najwiek-
szy skarb - zone, ktora staje sie ofia-
ra zbiorowego gwaltu. Z kolei Hanka,
bohaterka stynnego monodramu Lyski
(2016), szuka swoich synéw i znajdu-
je ich w Bytomiu: ,,Chopcow znodtach
w klosztorze. To, coch tam zastala, wo-
tato 6 pomsta do nieba. Stow niy ma,
zeby to 6pedzie¢: sromota, pohanbiy-
ni czlowieka, dkruciynstwo bez mia-
ry... Zeby zbeszczescié zakonne sio-
stry i to na O6czach dzieci? Wiela trze-
ja mie¢ dzikosci, zeby tak sponiywiy-
rac te, z kierych pochodzi zyci i mito$¢.
Ani gowiednik by tak niy uczynil, ani
dziko bestyjo!”.

Z kolei Helmut, bohater kolejnego
monodramu pisarza z Bojszow, czeka
na ojca, ktéry — ma taka wielka na-
dzieje — wroci z sowieckiej niewoli.
Z perspektywy $laskiego Telemacha
widzowie $ledzg losy Odyseusza, usi-
tujacego wroéci¢ do rodzinnego domu,
a spotkanie po latach okazuje sie bar-
dzo trudne.

Najwiecej uwagi wydarzeniom sprzed
80 lat poswiecajg tworcy spektakli: Mi-
to$¢ w Konigshiitte (2012), Dziki wschod
(2021) oraz Jo byt ukradziony (2019).
Autor pierwszego z wymienionych dziet,
Ingmar Villqist, zamierzal zrealizowa¢
film poswiecony powojennym losom
mieszkancéw Kroélewskiej Huty (Cho-
rzowa). Do premiery doszlo w kiero-
wanym wowczas przez Roberta Talar-
czyka bielskim Teatrze Polskim. I wy-
daje sie, ze miejsce tej premiery mialo
kluczowe znaczenie dla recepcji spek-
taklu. Chorzowski dramaturg przed-
stawial losy Slgzakéw po 1945 roku -
oprocz dziejéw burzliwej mitosci po-
miedzy lekarzem-Slazakiem a nauczy-
cielka spoza Slagska, pokazana zostala
tragiczna historia obozu w Swigtochto-
wicach-Zgodzie, do ktérego trafiali tak-
ze nieuwiklani w nazistowska machi-
ne autochtoni. Jednak spoteczny od-
bidr spektaklu na pograniczu gérno-
$lasko-matopolskim nie maégt by¢ tak
silny, jak w sercu regionu. W dodat-
ku polityczng burze wywolato zakon-
czenie spektaklu, ktore tak zapamieta-
ta Henryka Wach-Malicka: ,,A na ko-
niec final. Kuriozalny, bo niebezpiecz-
nie mieszajacy sztuke z polityka spoza
teatru. Bohaterowie Milo$ci w Koni-
gshiitte, juz przeniesieni we wspodlcze-
sne czasy, przywdziewajg demonstra-
cyjnie zo6lto-niebieskie opaski, widz
na balkonie daje sygnat gwizdnieciem
(mam $wiadkdw) i obecni na premie-
rze cztonkowie Ruchu Autonomii Sl3-
ska inicjuja owacje na stojaco. A po-

tem Robert Talarczyk - dyrektor Te-
atru Polskiego w Bielsku-Biatej — wy-
chodzi na scene¢ i obwieszcza, ze oto
tym przedstawieniem artys$ci wlozyli
kij w mrowisko”

Ta polityczno-publicystyczna wrza-
wa przystonita gtéwna ide¢ przedsie-
wziecia, ktora byto stworzenie spekta-
klu zaangazowanego, pogtebiajacego
dyskusje na temat zablokowanej $la-
skiej pamieci, przypominajacej wy-
darzenia nieeksponowane w polskim
dyskursie historycznym. Zapewne te-
mat ten byt mniej potrzebny - przynaj-
mniej zdaniem decydentéw - miesz-
kanncom Bielska-Biatej. Tak swoja de-
cyzje przedstawial 6wczesny dyrektor
tej sceny, Robert Talarczyk: ,,Byla za-
dyma na calg teatralng Polske. Posetl
Stanistaw Pieta chcial mnie wyrzucaé
z teatru, a dwczesny prezydent Biel-
ska-Biatej pisal do mnie listy z pyta-
niem, dlaczego wystawiam lokalne,
$laskie historie w stolicy Podbeskidzia”.

Meandry procesu przepracowywania
(i inscenizowania) traum $laskiej pa-
mieci przeprowadzanego przeciez nie
w zaciszu terapeutycznych gabinetow,
ale w $wiatlach teatralnej rampy, mozna
zobaczy¢, zestawiajac sztuke Villgista
ze spektaklem dziewiec lat pozniejszym.
Przemystaw Pilarski w Dzikim Wscho-
dzie, wystawionym w Teatrze Miejskim
w Gliwicach, odrzucil tragiczng ma-
ske Melpomeny i otwarcie siegnat po
konwencje - zapowiada to juz plakat
spektaklu - znang z filméw Quentina
Tarantino. Bohaterami tej opowiesci
sg okryci zlg stawg kochankowie: Lola
Potok, komendantka ubeckiego wie-
zienia w Gliwicach oraz Salomon Mo-
rel, komendant obozu Zgoda w Swi(;-
tochlowicach. Dla twdrcow spektaklu

- zaznaczmy wyraznie — to opowie$¢é
przede wszystkim o relacjach polsko-
-zydowsko-niemieckich. Slazak poja-
wia sie tu nieomal epizodycznie, acz-
kolwiek wymownie:

LOLA: Byle$ nazista.

PRZESLUCHIWANY SLAZAK:
Nie bytem!

LOLA: Klamiesz.

PRZESLUCHIWANY SLAZAK:
Nie ktamie.

LOLA: Byle$ nazista, ty §winio!

Lola policzkuje mezczyzne. Po chwi-
li rzucajg si¢ na niego sledczy.

(...)

LOLA: Mam nadzieje, ze byl nazista.

Najwickszy potencjal katarktyczny
mial - moim zdaniem spektakl - przy-
gotowany przez scen¢ amatorska Teatr
Safo z Rydultéow. Tworcy siegneli do
dokumentalnego opracowania doko-
nanego przez Kazimierza Miroszew-
skiego i Mateusza Sobeczke. Ksigzka
historykéw z Uniwersytetu Slaskiego
poswiecona zostata opisowi Tragedii

Gornoslaskiej na terenie powiatu ryb-
nickiego. Autorzy zgromadzili relacje
$wiadkéw przedstawiajacych wkrocze-
nie Armii Czerwonej. Opisali takze ak-
cje internowania (internirung - to cze-
sto stosowane $laskie okre$lenie tego
procederu) i wywozenia mieszkan-
céw regionu do Zwigzku Radzieckie-
go, a takze warunki zycia i pracy de-
portowanych w sowieckich tagrach.

Charakterystyczne sg fragmen-
ty wspomnien Norberta Sielskiego
opublikowane w ksigzce i zainsceni-
zowane w spektaklu: ,,Ojciec jak wro-
cil, to byt skryty, nic nie méwit. Naj-
lepiej jakby go ten ruski wegiel przy-
sypal - przepraszam, ze tak mowie,
ale tak bylo. Ojciec si¢ nam nie zalil,
nie mieli$my z niego Zadnego pozyt-
ku, bo raz, ze nie pracowal, dwa, to
co zarobil z tych zegarkéw [utrzymy-
wal sie z naprawy zegarkéw - KW], to
niestety przeznaczal na swoéj pézniej-
szy naltog, alkoholizm.(...). Malo tego,
co miesigc musiat chodzi¢ do Racibo-
rza, do Stuzby Bezpieczenstwa. Tam
byl przestuchiwany, az go psychicznie
wykonczyli, do wrze$nia 1954 roku”.

Spektakl, grany w wiekszosci przez
bardzo mtodych aktoréw, ktorzy wcie-
lili si¢ niejako w role swoich dziad-
kéw, paradoksalnie — zyskat na au-
tentycznosci. Dwudziestoparolatko-
wie odgrywajacy wycienczonych fi-
zycznie i psychicznie starcow staja
sie na scenicznych deskach symbo-
lem pokoleniowej pamieci.

Zatem: czy w $laskim teatrze do-
szto do tak zasadniczo formujgcego
nowe pokolenie Slazakéw artystycz-
nego wydarzenia, ktérego domaga sie
Rosenbaum? Wydaje sig, Ze jest ono
jednak przed nami. Je$li zostal juz
przygotowany, wierzac historykom,
faktograficzny fundament, to zapew-
ne mozliwy jest w miare pelny obraz
wydarzen z roku 1945, ktéry mogtby
staé sie dziejowym tlem dla teatral-
nej tragedii. By¢ moze nie opadly jesz-
cze polityczne emocje wykorzystywa-
ne w prowadzeniu polityki historycz-
nej przez rézne srodowiska polityczne
i dziatajgce w ich imieniu ugrupowa-
nia? Czasami takie sytuacje — dziata-
nie w kontrze do oficjalnej narracji
lub, rzadziej, w jej duchu - prowadza
do powstania takiego dzieta sztuki,
z ktérym mogliby sie utozsami¢ widzo-
wie, czekajacy na doznanie katharsis.
A by¢ moze aktorzy i widzowie wy-
mienionych tu spektakli doznali juz
uczud litodci i trwogi ¢ Jakkolwiek by
byto — pamiec o ofiarach tragicznych
wydarzen sprzed o$miu dekad nikt
juz dzi$ nie wymaze.

Fragment ksigzki Czy Melpomena
mowi juz po slgsku?, ktora ukaze sie
naktadem Wydawnictwa Naukowe-
go ,,Slask”.
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